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Analize si scheme de forme muzicale realizate
prin prisma conceptului de creatiec omofon si
genurile care au fost consacrate de-a lungul
secolelor in muzica cultid europeana.

Capitolul I

Generalitati sintactice

Cele mai mici unitéti ale discursului muzical sunt:

1.Figura este alcituitd, de reguld, dintr-un grup de sunete, ce servesc la
acompaniamentul unei melodii. Figura se deosebeste de semnificatia
tematic,sau dezvoltitoare a unui motiv,rolul ei melodic fiind foarte rar.
Totusi,in limbajul muzicologic se foloseste expresia ,figurd melodicd“, ceea
ce semnifica faptul ca figura poate avea si un caracter meodic.

2.Pasajul este o structurd bazati pe sunete ce sunt agezate la rind, ascendent
sau descendent. Poate avea un ambitus variat, de la citeva sunete la o

cantitate mai mare.

3.Motivul este considerat ca cea mai micd unitate de expresie muzicald. Un
motiv se poate diviza 1n submotive, iar submotivul in celule. Desigur ca
terminologia respectivd nu este absolutizanti,dar este frecvent folositd in
toate tratatele de forme si este foarte bine aplicabild in analiza muzicii

clasice omofone.
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Un motiv,cum este sugerat de sursa sa etimologicd,este o motivatie a unei
idei muzicale — cea mai mici structurd de la care evolueazd muzica. Dar,spre
exemplu,compozitorul francez Vincent d’Indy(1851-1931) mentioneaza
motivele esentiale in analizele sale, ca celule.

De asemenea, in analize ale muzicii moderne §i contemporane, aceasta
impiértire a motivelor i submotivelor nu va fi todeauna cea mai judicioasad
metods, ci pur si simplu se vor folosi termenii de microstructurd,celuld,
configuratie,etc.ceva care si evidentieze un desen ritmico-melodic cu o
anumitd pregnanta.

Posibilitiiti de prelucrare ale motivului.

a) Repetarea pe aceeasi treapta:

b) Secventarea (repetarea motivului pe o altd treapta)

c) Augmentarea ritmica (mérirea sau largirea duratelor)

d) Concentrarea ritmicd (diminuarea sau prescurtarea duratelor)

e) Amplificarea melodicd (lirgirea intervalelor componente)

f) Diminuarea melodicd (micgorarea intervalelor)

Augmentarea si amplificarea, sau concentrarea §i diminuarea pot fi
proportionale,sua neproportionale. In augmentarea sau diminuarea
proportionald valorile( melodice sau ritmice) se méresc, sau se micgoreaza
dupi o relatie matematica precisd ( de exemplu, de 2 ori, de 4 ori,etc.).

in augmentarea sau diminuarea neproportionald,valorilense maresc, sau se

micsoreazi in manierd aproximativa,neregulata.

g) Inversarea: traseele motivului original se inverseazd,configuratia si
expresia  acestuia,schimbandu-se.Spre  exemplu,traseele  melodice
ascendente devin descendente si invers.

h) Recurenta reprezinti lectura motivului de la sfirsit, cétre
inceput,repectiandu-se strict desenul ritmic §i melodic.

i) Recurenta inversdrii reprezintd combinarea procedeelor de la literele g si
h.
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j) Variatiunea ornamentald : in cadrul motivului apar diferite ornamente
melodice,sau variatiuni ritmice.

k) Diviziunea motivului,sau eliminarea unor elemente din motiv: in aceastd
situatie,se extrag fragmente din motiv,cu scopul de a le prelucra si
eventual de a dinamiza discursul muzical.

1) Extensia motivului , se realizeaza prin addugare de elemente melodice si
ritmice (extensie exterioard) si prin dezvoltare a microstructurilor

componente(extensie interioara).

Tipologii de evolutii melodice

1) Evolutii cu mers melodic treptat ( mers treptat ascendent gi mers treptat
descendent.

2) Evolutii cu oscilatii melodice:

a) in jurul unei note centrale ( ca o circumvolutiune )
b) oscilatie in diagonala ascendenta (secventa)

c¢) oscilatie in diagonald descendentd (secventd)

d) oscilatie divergenta (miscare centrifuga)

e) oscilatie convergentd (migcare centripetd)

3) Evolutii cu salt melodic.
4) Evolutii cu mers treptat si salt melodic (sau invers).

5) Evolutii cu linie melodica frantd (prin prezenta unui salt §i schimbarea
directiei de evolutie).

Tema

ight © Liana Alexandra
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Tema este considerati o idee muzicaldi complexa,expresiva,bine
conturatd,avind posibilitatea de a fi dezvoltatd. Ea este formatd,in
general,din unul sau mai multed motive.Tema are o fizionomie
caracteristicd,pregnanti,contindnd organizarea mai multor motive. Nu este
exclusd,insa,posibilitatea ca tema si fie construitd si printr-un singur motiv.

Elemente sintactice ale structurii
discursului muzical

Fraza este consideratd o primi unitate de organizare metricd,in cadrul
unei forme muzicale. Ea este formatd din dou#,sau mai multe motive si
este un segment muzical demarcat totdeauna de o cadenfd. Daca
conceptul de frazi din muzica clasici este extins la alte stiluri, aceasta va
fi un segment muzical cu o anume configuratie,bine definitd,demarcata
de o cezurd, de o tdieturd in text. De altfel,o “frazare” intr-un text,
inseamni reliefarea unei configuratii cu o anume pregnantd
ritmicd,melodica,armonica,polifona etc.

In muzica tonald, cadentele pot fi urmatoarele:

1) Semicadenti (cadenti pe treapta a V-a a tonalititii de baza)

2) Cadents imperfect3 ( cadentd pe treapta I-a, in rasturnarea I-a)

3) Cadenta pe o treaptd secundard

4) Cadenti perfecti ( relatia intre treptele I-V-I)

5) Cadenti plagala ( relatia intre treptele I-IV-I)

Din punct de vedere al structurii frazei,pot exista urmétoarele situatii:

1) Frazd pdtratd (organizati pe cvadraturd, cu unitate metricd din 4
mésuri,sau multiplii sii,sau subdiviziuni de 2 masuri).

2) Frazd nepatrata (formaté din 3,5,6 masuri).

3) Frazd amplificatd ( realizatd prin largirea cadentei,prin pasagii,prin
adiugarea unui motiv, cu rol cadential,prin extensia unui motiv etc.)

4) Frazd dezvoltatd ( este o frazd amplificatd in interior,prin prelucrarea
motivelor si a subdiviziunilor sale ).

5) Lant de fraze este un sir de 3,4,5, sau mai multe fraze legate intre ele
prin cadente interioare,ultima terminand cu o cadenta finald perfecta.
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Perioada este considerati ca o unitate metrica superioard frazei.Ea este
alcatuits din dous sau trei fraze, exprimand o idee muzicald complexa.
Perioada simpld, se numeste cea formati din doud fraze.

Perioada complexd, este cea formata din trei fraze.
In cadrul perioadei simple, cele doua fraze se mai numesc si antecedent (F1)
si consecvent (F2).
Relatia armonica intre cele doua fraze este fie o cadentd perfectd ( treapta a
V-a-treapta I-a),fie o cadentd interioard (pe o treaptd secundard,cadentd
plagala, cadentd imperfecta,etc.)
Din punct de vedere al sturcturii muzicale, frazele pot fi identice
(aseminitoare,cu acelasi material muzical), sau antitetice (cu material
tematic diferit).
Din punct de vedere al tonalitdtii, frazele pot fi arcuite in cadrul unei
perioadei, in felul urmétor:

- perioadi tonal inchis# ( cu o cadentd perfectd,pe treapta I-a, la sfarsitul

perioadei);

- perioada tonal deschisi ( cu o semicadenta, sau cadentd interioard)
Din punct de vedere al distribuirii frazelor in cadrul perioadei pot exista
urmdtoarele combinatii:

1) distribuire simetrica pétrata:

4 + 4 masuri
2 + 2 masuri
8 + 8 masuri

2) distribuire simetrica nepatrata:

3 + 3 masuri
5 + 5 méisuri
6 + 6 masuri

3) distribuire asimetrica:

3 + 4 mésuri
4 + 6 masuri
5 + 7 misuri
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In cadrul perioadei complexe (cea alcatuitd din trei fraze),acestea pot avea
urmitoarea  distribuire:  fl1-f1-f2(aab),f1-f2-f2(abb),f1-f2-f3(abc),f1-f2-
f1(aba). De remarcat este faptul cé in final apare cadenta perfectd, primele
dousi fraze fiind de reguld marcate cu cadente interioare.

Perioada amplificata (simpld sau complexd) este consideratd atunci cand
fraza a doua, sau a treia sunt largite cu un sir de cadente, printr-un
complement cadential.

Perioada concentratd se realizeaza in situatia in care una din fraze este
prezentatd mai scurt.

Perioada dezvoltatd existd atunci cand se produce o dezvoltare
interioara,prin prelucrarea motivica si a subdiviziunilor acestora.

Dubla perioadd este alcituita din doud perioade, intre ele existdnd o
semicadenti,iar cadenta finald apare doar la sfarsitul perioadei a doua. Altfel
spus, din punct de vedere tonal,prima perioadd se constituie intr-o ampla
structurd antecedentd, iar a doua, intr-una consecventi. Asadar, cadenta
diferitd intre cele doud perioade cu acelasi continut muzical este cea care
indica tipul de articulare formala,numit dubla perioada.

Perioada dublu expusd cuprinde o perioadd expusd de doud ori, cu acelasi
tip de cadenti (tonal deschisd, sau tonal inchisd). Astfel cele doud perioade
nu se arcuiesc 1n tipologia “intrebare i rdspuns” din punct de vedere tonal.

Desigur ca aceste denumiri de frazeperioade, etc.sunt valabile ca
instrumente de analizd, in special pentru muzica tonald. Pentru cea
seriald,atonald,modald, impértirea textului se realizeaza exclusiv din punct
de vedere structural, de arcuire a materialului sonor, de anumite respiratii,
care existd in compozitia respectiva.

Capitolul II

Forme omofone simple si compuse

10
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1)Forma monopartita este consideratd ca o sectiune muzicald bazatad pr o
singurd idee de creatie si desfésurata intr-o singurd tonalitate.
Intr-o muzica atonal este vorba de existenta unei singure idei (sau structuri)
si un singur spatiu modal.

2) Forma bipartita presupune ideea de contrast a doud teme, a doud
tonalitati, a doud structuri. Ea poate fi notatd conventional, astfel:

A B
a/ \al b/ \bl

Uneori (si in anumite genuri,cum ar fi cel coral,cu refren-cuplet) se repeta
aceasta structurd binara si atunci forma se numeste bipartitd multiplicata:

AB AB AB etc.

Forma bipartitd cu micd reprizd se realizeaza atunci c¢dnd B-ul imprumuti o
fraza din A (de cele mai multe ori, a doua fraza).

A B
a/ \al b/ \al

Forma tripartitd simpla: se noteazd A B A ,asadar este construiti din doua
idei contrastante, cu revenirea celei prime.

Structura tripartitd se poate regasi la nivel de frazd, de perioadd, sau pe
suprafete mult mai ample.

Este forma cea mai frecvent intalnitd in muzica si constituie un principiu
general valabil de constructie. Existd si o formd tripartitd ceva mai rar
intalnita, sub schema A B C. De asemenea se poate intdlni si schema A A B
sau A B B ( cunoscutd cu denumirea de formd de bar ).

Aplicatie practicii: Robert Schumann — Album pentru tinerer,piesa nr.
3,”Trillerliedchen®.
Compozitia are 24 maisuri,care sunt structurate in urmétoarea schema

formala:

A B A

ight © Liana Alexandra
c°?§m 000.72.96.94.37

000.72.96.95.35
ee-scor


http://www.free-scores.com

(@risii ) (ma, uri%lé) (@d{/-%]
fraza 1 fraza 2 ﬁ'a/uj‘ 3 fraza 4 fraza 1 fraza
masurile m3surile masurile masurile misurile  masurile

1-4 5-8 9-12 13-16 17-20 21-24
Planul tonal este urmatorul:

A (Do Major) B (Sol Major) A (Do Major)

P P N

frazal fraza2 fraza3 fraza4 fraza 1 fraza?2
Do V Dol SolV SolV DoV Dol

Se poate remarca faptul cd sectiunea A este o perioada
simpla,simetrica,patrati,tonal  inchisd. Sectiunea B preia aceeasi
temd,transpusd in Sol Major si este de asemenea o perioadd simpla,
simeric#,pitrati,tonal deschis3, iar revenirea structurii A readuce materialul
tematic din prima parte.

4) Forma pentapartiti (sau tripentapartitd) se prezintd in schemd in felul
urmator:

A B A B A
Aceasta este de fapt o imbinare intre forma bipartita si tripartita.

Aplicatie practici: Robert Schumann-Album pentru tuneret,piesa nr.5,
“Stiickchen*.

Compozitia are 24 misuri care sunt articulate in urmétoarea structura:

A B A B A
(misurile 1-8) (m#surile 9-12) (mésurile 13-16) (mds. 17-20) (mas.21-24 )
( 1 cu auftact) (9 cu auftact) (13 cu auftact) (17cu auftact)(21cu auftact)

Structura pentapartitd se arcuieste la nivel de frazd,cu exceptia primului
A, care este o perioadi simpla,simetricd,pétratd,tonal inchisa.
Planul tonal este urmaétorul:

A B A B A
12
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Do Major  Sol Major Do Major Sol Major Do Major
Fiecare fraza este simetric#,pétratd, formatd din cate doud motwe egale ca
dimensiuni ale continutului muzical.

5) Forma tripartitdi compusd presupune ca fiecare sectiune sa fie
subdivizati in forme bipartite sau tripartite simple(cu contrast tematic si
tonal). Asadar,pot exista mai multe variante de scheme tripartite
compuse.Conditia minim3 pentru o forma tripartiti compusd este aceea
ca una din sectiuni si poatd fi subd1v1zata in doui,sau trei articulafii
frazale,sau de perioade. :

Jata cateva exemple combinatorii:

A B A sau
a al a b blb aala

A B A sau
aal a b bl a al a

A - B A sau
. a al b blb a al

A B A sau
a al a b a al a

A B A etc.
a al a b bl a

Asadar,pentru a avea o forma tripartitd compusa, este suficient ca o singurd
sectiune si fie compusa (bipartita sau, tripartitd).
a)Fiecare sectiune (A sau B), este subdivizati in 2 sau 3 pdrfi, fiecare
subdiviziune fiind formati din fraze sau perioade, cu o tonalitate proprie.

13
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b) Apare de asemenea contrastultematic intre A si B.

Exemple de analize: Robert Schumann-“Album de piese pentru tineret”,
L.van Beethoven —“Bagatele”, Eduard Grieg —Piese lirice”, George Enescu-
“Impresii din copilarie”,Paul Constantinescu —“Fabule”.

Aplicatie practicii: Robert Schumann — Album de piese pentru tineret,
piesa nr 12 “Knecht Ruprecht”.

Schema formei de ansamblu este urmtoarea:

A B A
a al a b bl b a al a

Se poate constata ci fiecare sectiune (A, B),este subdivizatd intr-o alta
forma3, tripartitd simpl4, aducindu-se un contrast tonal cu fiecare litera mica.

Lungimea sectiunilor este urmatoarea:
A (masurile 1-24) B (masurile 25-48) A (masurile 1-24)

=

a( masurile 1-8) al (masurile 9-16) a (m3surile 17-24)

Lt

b(misurile 25-32)  bl(mi3surile 33-40) b(misurile 41-48)

Sectiunea A

a) este o perioadd simpld, simetricd,pétrati,tonal inchisd.Asadar,are in
componenti doud fraze (F1 si F2),a céte patru mdsuri. Distributia
microstructurald, in cadrul frazelor, se realizeazd astfel: masura 1-structura
1,misurile 2,3-structura 2 repetatd la octavéd, masura 4 este o cadenta.

a 1) este alcituit din douad fraze,care se arcuiesc pe ideea
model,secventi.Astfel,prima frazd, care expune materialul tematic din
sectiunea a, pe un traseu inversat melodic, este un model, cu cadenta in re

14
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minor, iar fraza a doua este secventa celei precedente, cu cadentd in Mi
Major.(Mi Major,va deveni tonalitate dominantd pentru tonalitatea la
minor,care este tonalitatea de baza).

a) este compusi, ca §i prima sectiunedintr-o  perioada,
simpld,simetric3,patratd. Materialul tematic este acelasi, diferena apdrand
din punct de vedere tonal, in sensul c& prima frazi realizeazé o inflexiune la
subdominantd (mdsurile 17-20),iar fraza a doua aduce o cadentd tonal
inchisa, in la minor ( masurile 21-24).

Sectiunea B
b)- (maisurile 25-32), este o perioadd simpld (cu doud fraze),
simetricd,patrata,modulantd (planul tonal fiind pentru Fraza 1 —Fa Major I-
Do Major V,iar pentru Fraza 2, Do Major I-Do Major V).
b 1) (misurile 33-40),este tot o perioadi simpld,simetrica,pétratd,modulanta.
Planul tonal,la nivel de fraze, apare in felul urmator: Do Major V-Re Bemol
Liar apoi,Re Bemol I-Do Major V.
b) in priama frazd,reia materialul tematic din prima frazd a b-ului
precedent,iar in a doua fraza reexpune a doua frazd dinb 1.

Sectiunea A
Reprezinti reluarea identica a primelor 24 mésuri,prin indicatia Da Capo al
Fine.

Forme omofone simple §i compuse
prezente in muzica de dans.

Formele binare,sau ternare sunt prezente frecvent in dansurile
preclasice,care fie sunt piese de sine stititoare,fie sunt articulate in suite.
Aceste tipologii de dansuri se folosesc si in prezentele pastrandu-si
actualitatea.

Cele mai cunoscute dansuri folosite in muzica preclasicd cultd sunt:
Allemanda, Sarabanda,Menuet,Gavota, Giga,Pavana,Galliarda,Couranta,
Siciliana, Rondo-ul,Passpied,Rigaudon,Bourrée,Loure, Gigue.

Acestea sunt dansuri,care se desfdsoard in metru binar,sau ternar,astfel:
Allemanda este masura de 4/4,Sarabanda in 3 / 4 ,Menuetul in 3 / 4 , Gavota
in masura de 2/2(originea Gavotei se numeste Oranle si,uneori existd doud

15
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Gavote,cea de a doua numindu-a Musette),Giga in 3/ 4 ,Pavana an
2/2 Galliarda in 3 /4 ,Couranta in 3 /4, Siciliana in 6 / 8,Rondo-ul in 4 /
4,Passpied in 6 /8 si 3/ 8,Rigaudon in masura de 4 / 4,Bourrée in 4 / 4,Loure

in 4 /4,Giguein 3 /4.
Exemple muzicale: J.S.Bach -6 Suite franceze

Suita nr. 1

-partea [-a —Allemande
-partea a [I-a —Courante
-partea a I1I-a —Sarabande
-partea a IV-a —Menuet I
-partea a V-a —Menuet II
-partea a VI-a —Gigue

Suita nr.2

-partea [-a —Allemande
-partea a [I-a- Courante
-partea a III-a —Sarabande
-partea a IV-a- Air
-partea a V-a- Menuet
-partea a VI-a- Menuet II
-partea a VII-a-Gigue

Suitanr 3

-partea [-a- Allemande
-partea a II-a- Courante
-partea a III-a- Sarabande
-partea a IV-a- Menuet
-partea a V-a — Anglaise
-partea a VI-a —Gigue

Suita nr.4

-partea I-a —Priludium
-partea a II-a- Allemande
-partea a III-a- Courante
-partea a IV-a —Sarabande

000.72.96.94.37
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-partea a V-a —Gavotte
-partea a VI-a- Gavotte 11
- partea a VII-a -Menuet
- partea a VIII-a -Air
-partea a IX-a —Gigue

Suita nr. 5

-partea [-Allemande
-partea a II-a —Courante
-partea a IIl-a- Sarabande
-partea alV-a Gavotte
-partea a V-a —Bourrée
-partea a VI-a-Louré
-partea a VII-a- Gigue

Suita nr.6

-partea I- Allemande
-partea a [I-a —Courante
-partea a III-a —Sarabande
-partea a IV-a —Gavotte
-partea a V-a —Polonaise
-partea a VI-a- Menuet
-partea a VII-a- Gigue

Capitolul III

Menuet si Scherzo

Scurte consideratii istorice.

Menuetul este o melodie de dans, de origine francezi,folosit in secolele
XVII-XVIII.

Tempo-ul in care se executd menuetul este moderat, cu o migcare continud,in
masurd ternard (3/4).Menuetul a existat ca lucrare de sine stitdtoare, sau
inclus 1n alte genuri muzicale,cum ar fi suita preclasica( Johann Sebastian
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Bach,Georg Friedrich Hindel),dansuri in operd( Jeanne - Philippe
Rameau,Christoph Willibald Gluck),scoala de la Mannheim (Haydn,
Mozart),care I-a introdus in muzica de camerd, cu caracter omofon. Astfel in
genul de sonati, sau simfonie,partea a I1I-a este un menuet.

Cel care a inlocuit menuetul cu scherzo in muzica de camerd si simfonicd
este Ludwig van Beethoven (incepand cu Simfonia a II-a).

Scherzo-ul este tot o forma tripartitd ca si menuetul, este compus tot in
misuri ternare,dar este mai dinamic si a patruns mult in muzica secolului
XIX si XX.

Schema formei de Menuet.

Initial,menuetul avea o froma bipartitd cu micé reprizi. Apoi,s-a adaugat un
al doilea Menuet(cu contrast tonal si tematic),cu rol asemandtor de double.
Reluarea primului menuet a generat o structura formald mai ampl i anume
un tripartit compus. Uneori, al doilea menuet se cénta de trei solisti, de unde
si denumirea de Trio. Astfel,schema este urmatoarea:

Menuet IT
(sau Trio)
Menuet I Menuet I
A B A

Desficand schema formei, putem avea mai multe variante ce alcdtuiesc
tripartitul compus. Cele mai frecvente si complexe forme se prezinta astfel:

Menuet Trio Menuet
a al a b bl a al a
18
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sau.

Menuet Trin Mennet

aa al a 1bblb A

Scherzo(care inseamnd gluma) este folosit frecvent in muzica clasicd, in
partea a III-a, in genul sonatei,sau al simfoniei. Poate exista scherzo cu doua
trio-uri (de exemplu,Robert Schumann in Simfoniile I-a si a II-a), sau piese
de sine statitoare (Fréderic Chopin, ,,Patru Scherzo-uri pentru pian, sau Paul
Dukas in poemul simfonic “Ucenicul vréjitor”).

Aplicatie practicii: analiza Menuetului din Sonata pentru pian op.2 nr.1
de L.van Beethoven.
Forma macrostructurala este urméatoarea:

Menuet Trio Menuet
(masurile 1-40) (mésurile 41-73) (masurile 1-40)

s AN AN

Fiecare din sectiunile mari (A B A) este la rdndul ei o form3 tripentapartita.

Analiza sectiunii A (Menuetto):
a al a al a
(mis.1-14) (mis.15-28) (mas.29-40) (mds.15-28) (mds.29-40)

a) (masurile 1-14) este o perioaddi complexd (Pl).articulatd din trei
fraze,inlintuite pe principiul model-secventi-cadentd. Astfel:

Pl F2 F3 + complement
(model) (secventd) ( secventi) cadential
fa minor La bemol Major La bemol Major
(mas. 1-4) (mis.5-8) (m3s.9-12) (mas.13-14)
19
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fnsiruirea frazelor pe tiparul model-secventi-cadentd,poate fi interpretatd si
ca form3 de bar, A A B, in contextul intregii perioade.

De aemenea,procesul secvential este prezent si la nivel microstructural,
(motivic),in cadrul unei fraze,deoarece F1 si F2 au fiecare cate trei
motive((motiv 1,motiv 2, motiv 3), ce se deruleazi tot pe structura
secventiald + cadentd , deci folosind tot gestul componistic:model (m 1)-
secventa (m 2) —cadenta (m 3).

a 1) este o perioadi complexi (P 2),alcétuita din trei fraze (F4,F5,F6);

F4 (maisurile 15-18),F5 (maésurile 19-24),F6(masurile. 25-28) .

Planul tonal al acestei sectiuni este urmatorul: F4 (si Bemol minor),F5( si
bemol minor,F6(fa minor, treapta a V-a).

a) Revenirea sectiunii a este o perioada simpla (P3),alcétuitd din doud fraze,
F 7 si F 8: F 7(misurile 29-34), F 8 (masurile 35-40).

In F7, se poate constata aparitia unui procedeu imitativ, aplicat la motivul

initial,precumsi o dezvoltare prin eliminare.

De asemenea, se poate observa folosirea aceluiasi material in complementul

cadential, ce urmeaza F3, in F5 g1 F8.

Asadar,schema generala a sectiunii A(Menuetto) este urméitoarea:

Perioadal Perioada?2  Perioada3 Perioada 1 Perioada 3

F23456AF156 F/\’S

Perioada 1
1 2 E
ml m2 m3 m4 mS m7 m8& m9
Perioada 2

11 ml2 ml13 ml4 ml5 mlé6

20
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Perioada 3
/ ) \

A /N
m17 18 m19 20 m22 m23 24

Schema sectiunii B (Trio):

bmb

(mis.41-50) (m3s.51-65) (mis.66-73) (mis.51-65) (mis.66-73)

b (misurile 41-50), este o perioadi simpli,alcituitd din doud fraze, a cate 4
masuri §i un complement cadential, compus din doud masuri. Din punct de
vedere tonal, este o perioada tonal deschisa.

F1 F2 (complement cadential)
(més. 41-44) (mas. 45-48) (mas.49-50)
Fa Major Fa Major-Do Major

Tipul de scriiturd sugereazd un contrapunct dublu,prin rdsturnarea celor
doud voci. De asemenea, se poate constata in ambele fraze prezenta tehnicii
secventiale la nivel de motiv. Cele doud fraze sunt simetrice s§i
patrate(fiecare avand un numér egal de masuri §i anume 4 masuri).

bl (masurile 51-65), este o perioadd complexa alcatuitd din trei fraze ( 4
masuri + 6 masuri + 5 masuri). Din punct de vedere tonal, este o perioada
tonal deschisa.

F3 F4 F5
(mas. 51- 54) (mas. 55-60) (mas.61-65)
Do Major I Do Major I-Fa Major V. Fa Major V

Se pastreaza procesul secvential la nivel de méasurd si imitatii in cadrul
Frazei 5.

21
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b) (masurile 66-73), este o perioada simpld,simetricd,patratd,tonal inchisa.

F6 F7
(mas.66-69) (mas.70-73)
Fa Major Fa Major

Asadar,schema B-ului este urméatoarea:

B(Trio)

SRR A R

F1 F2 F3 F4 F5 F3 F4 F5 F6 FE7

P 1(b) + complement
cadential

F1

/\

motiv 1 motiv 2 motiv3 motiv4 motiv 5

//P 2
/ K / L'\ 5\
motivé motiv 7 motiv8 motiv9 motiv 10 motiv 11

motiv 12 motiv 13 motiv 14 motiv 15
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Aplicatie practica: analiza Scherzo-ului din Sonata op.2 nr.2 de L.van
Beethoven.

Forma macrostructurali este urméitoarea:

Scherzo Trio Scherzo
A B A
(masurile 1-44) (masurile 45-68) (masurile 1-44)

al a al m}b ama

Fiecare din sectiunile prezentate mai sus (Scherzo-Trio-Scherzo),este o
forma tripentapartita.

Analiza sectiunii A(Scherzo):

Schema formei:

a al a
(mas.1-8) (mas.9-30) (m3s.32-44) (més.9-30) (més.32-44)

a) (masurile 1-8),este o perioadd dublu expusa,simpld,simetrica,péatrats,
tonal inchisi. Este alcatuitid din doud fraze, F1 (mas.1-4) si F2 (ms.5-
8).

F 1(La -Mi) F2(Mi—La)
(antecedent) (consecvent)

Aici,ca in multe situatii din muzica clasicd,se afirmd prezenta principiului
de constructie bazat pe structura:model-secventa.( Fraza 1 este model,Fraza
2 este secventd). In cadrul frazelor,motivele sunt prezente la nivel de
masura §i anume: trei motive identice expuse pe acordul de La Major si
motivul 4, o cadenti. Fraza 2 are aceeasi configuratie metrica.

23
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a 1) este mai lung,are doud perioade P2 si P3. P2 (mdsurile 9-18) si P3
(masurile 19-30). :
P2(mis.9-18) are doud fraze (F3 si F4) si un complement cadential. F3
(mis.9-12) este modulantd (Mi Major — fa diez minor) si F4, tot modulanta
(fa diez minor-sol diez minor). Acestea doud sunt prezentate in raportul
model-secventd,la nivel de frazi. Complementul cadential (mas.17-18)
preia structura celulara a finalului frazei a 4-a.
P3(mas.(19-30) este construita tot din doud fraze, asimetrice,F5(més.19-22)
si F6(mi#s.23-30), F6 prezina si o dezvoltare prin eliminare a motivului
initial(mas.23-24), F5 are in componenti 2 motive egale a cate doud masuri.
F6 prezintd motivele in succesiunea urmatoare: motivul initial,apoi model (2
masuri),secventd(2 masuri),dezvoltare prin eliminare (2masuri).
Planul tonal este urmitorul: F5 (sol diez minor), F6 (sol minor- La Major V).
a) Revenirea sectiunii a este construitd cu o perioadd complexa (P4).
Aceasta este articulati din trei fraze,egale ca numar de mésuri (cate 4 masuri
fiecare). Motivele se succed in acelasi tip de articuldri ca 1n prima sectiune a.
Planul tonal este urmaétorul:
P4:(F7 —La Major V, F 8 -La Major I, F 9 — La Major I).
Schema generala a Scherzo-ului (sectiunea A), este urmatoarea:

A
\
/\(Pl) ﬁ (P4) 2 1(P2.P3) N@

F1F2 F3F4F5F6 F7F8F9 F3F4F5F6 F7F8F9

Pi(a)

/

% \%Fz\
ml m2 m3 mM¥(cadentd) m5 m6é m7 m8(cadentd)

P2
/ \
F 4(+complement cadential)

F3
m9 ml0 mll ml2(cadentd) m13 ml4 ml5 m16 ml7(cadents)
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/Kx
/F\
ml8 m 19 m 20 1 m22 3 m24

F7 F‘\
m25 m26 m27 m28 29 m30 31m2|4m34m5m36

Analiza sectiunii B (Trio):

Sectiunea B este construitd cu material tematic din P 3( F5,motiv 19),care se
amplificd melodic si capitad un caracter cursiv. Acompaniamentul, cu
pulsatie permanentd de optimi,realizat pe scriiturd de armonie figurata, este
preluat, de asemenea, din sectiunea P3( F5 si inceputul lui F6).

In muzica lui Beethoven se poate constata frecvent preluarea elementelor din
sectiunea centrald a A-ului,pentru a fi folositd in sectiunea Trio. Aici, spre
exemplu, sectiunea P3 din Scherzo si inceputul Trio-ului sunt inrudite din
punct de vedere al structurii de constructie.

Schema Trio-ului este urmatoarea:

io

b(P1) b 1(P2) b(P3) b 1(P2) b(P3)
(m3s.45-52) (mas.53-60) (mas.61-68)  (mads.53-60) (mds.61-68)

Asadar, Trio-ul (B-ul) este tot o forma tripentapartitd simpld,articulatd la
nivel de perioada.

b)este o perioadd simpld,simetricd,patratd, tonal deschisd. Deci P1 are
F1(mis.45-48)+F2(m#s.49-52).Planul tonal este :F1-la minor I-la minor V,
iar F2,la minor I-MI Major 1. Firecare fraza are cate doud motive a céte
doud masuri.

b1) este tot o perioada simpld, simetricd,patrata,tonal deschisd(modulantd),
compusi din F3(mis.53-56) si F4(m#s.57-60).Planul tonal este urmatorul:
F3(Do Major I-re minor VII) si F4(re minor I-la minor V).
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b)Revenirea sectiunii b reprezintd intoarcerea la tonalitatea initiala a Trio-
ului (1a minor). Acest b este de asemenea, o perioadd simpla, simetrica,
patratd,dar tonal inchisa(F5-F6).

In tot Trio-ul se poate constata existenta ideii de secventd melodica(prezenta
in multe motive), precum si pasajul descendent, ambele acordind o
fluiditate a discursului muzical si realizind un contrast evident cu Scherzo-
ul. Raportul tonal intre Scherzo si Trio este La Major-la minor.

Schema perioadelor este urméatoarea:

/PL@\

F1

F2
/\ \t
motiv 1 motiv 2 motiv3 motiv 4

P2(b1)
E 4

motiv5 motiv 6 motiv7 motiv 8

s - w)\é

mofiv9  motiv 10 motiv 11 motiv 12

Legatura motivicd este foarte pregnantd si anume: ml i m2 = mS5 si m6; de
aemenea, acestea sunt aseminitoare din punct de vedere structural cu
m9,m10,ml1 si m12.
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Capitolul 1V

Rondo-ul

Scurte consideratii istorice:

Rondo-ul este o forma foarte largraspandita in creatia muzicald culta. El 1si
are originile in muzica populard (muzica de dans),unde imbraca schema
urmatoare: Refren-Cuplet 1,Refren-Cuplet 2,Refren-Cuplet 3, Refren-Cuplet
4 ete.

Asadar,aceastd formé este articulatd pe principiul alternarii a doud sectiuni
contrastante, in care una este mereu constantd(Refrenul),cealaltd
reprezentdnd segmentul de noutate (Cupletul). S-ar mai putea exprima si in
structura schemei urmétoare:

ABACADAEA etc.

Structura A reprezintd elementul de stabilitate tonald si tematicd, iar
secventele intitulate B,C,D,E aduc mereu contrast (cel putin) tonal si
tematic.

In muzica cultd rondo-ul poate fi o formd de sine stitiitoare, sau poate fi
inclus intr-un gen mai amplu (mai ales in final), cum ar fi Sonata, Concertul
instrumental, Cvartetul, Simfonia, etc.

Caracterul acestei forme muzicale este vioi si se canta intr-un tempo migcat.
In perioada preclasicd (sec.XVII-XVIII) Francois Couperin,Jean Phillippe
Rameau,Johan Sebastian Bach), rondo-ul avea o schemd asemanitoare cu
cel inspirat din muzica populara de dans, alternanta cuplet-refren avand un
numir variabil de aparitii.Refrenul apdrea de fiecare dati in aceeasi
tonalitate, iar cupletul in tonalitati apropiate. Uneori, ultimul cuplet poate
apdrea in tonalitatea initiald, neexistand necesitatea de a fi notat cu o litera
noua.

Rondo-ul in perioada clasicd, in cultura europeani are mai multe variante de
scheme, precum si o forma “tranzitorie”, numitd rondo-sonata.

Schema acestuia a fost influentati de transformarea formei tripentapartita:

A B A B A
Do Sol A Sol Do

Forma cea mai scurtd are urmatoarea schema:
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A B A C A
Do Sol Do Fa Do

R Cl1 R C2 R
Forma cea mai simetrica si destul de des intilnitd este urmatoarea:

A B A C A B A
Do Sol Do Fa Do Sol Do

R C1 R C2 R (C1 R

Din punct de vedere al planului tonal, in muzica clasicd, ultimul cuplet (B),
poate apirea in tonalitatea de bazi. In aceasta situaie, avem forma de rondo-
sonatd. De asemena,poate fi inserati si o sectiune dezvoltitoare in mijlocul

formei de rondo.
Alte scheme (variante) de rondo pot fi urmétoarele:

A B A Dezvoltare A B A

sau

A B A C(+ Dezvoltare) A B A
sau

A B A C(si/sau dezvoltare) A B A

Asadar,daci in locul sectiunii C(cuplet 2),existd dezvoltare si ultimul cuplet
este adus in tonalitatea initiald, atunci forma prezentatd se numeste rondo-
sonatd.

A B A C(dezvoltare) A B A
Do Sol Do Fa Do Do Do
28
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Aceasti schemi este asemandtoare cu ampla arcuire tripartitd a fomei de
sonata.

Intre sectiunile enuntate mai sus,mai pot exista segmente de legatura, numite
punti, cu rolul de a modula de la o tonalitate la alta.

Aplicatie practici: analiza Rondo-ului din Sonata op.13 de L.van
Beethoven.
Schema formei acestui Rondo este urmatoarea:

A punte B A C punte A B A coda
do Mi do La do (do) do La
minor  bemol minor bemol minor minor minor bemol
Sectiunea 4 se desfdsoara intre masurile 1-17

Sectiunea punte apare intre méasurile 18-24

Sectiunea B se desfagoara intre masurile 25-61

Sectiunea A apare din nou intre masurile 62-78

Sectiunea C se deruleaza intre masurile 79-106

Sectiunea punte apare din nou intre masurile 107-119

Sectiunea 4 se desfdsoara intre masurile 120-133

Sectiunea B reapare intre masurile 134-170

Sectiunea 4 apare in final intre masurile 171-201

Sectiunea Coda se deruleaza intre masurile  203-210

Sectiunea A (Refrenul)

Se arcuieste de la masura 1 la 17. Este o perioada alcatuita din patru fraze,
care se ingiruie pe schema urmatoare: a b b c. a b b arcuiesc o froma de
bar,fraza ¢ avind o functie de concluzie. Fiecare frazi este patratd (are cate
patru masuri) si planul tonal este urmatorul:

F 1(a) F 2(b) F3(b) F 4(c)
do-do V doV-dol doV-dol Do

Intrega perioadi este tonal inchisa.

a(F b(F2) (F3) ¢(F4)
(mas.1-4) (mas.5-8) (mas.9-12) (mas.13-17)
29
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a (F1) b(F2) b(F3) F4)

ml m3 m4 mS m6 m7 m8 m9 ml0 mll

Sectiunea punte (mdsurile 18-24):
Este alcatuita din doud fraze,arcuite pe structura model-secventa.

F1 (mas.18-21) F 2(mas.22-25)
Model (fa minor) Secventd (Mi bemol Major)

Sectiunea B(cuplet nr.1) are mai multe idei tematice,toate adunate in
tonalitatea Mi bemol Major.
Astfel, B-ul cuprinde:

- bl (masurile 25-32)

- b2 (masurile 33-36)

- b3 (masurile 37-43)

- b4 (masurile 44-51)

- b3 (masurile 51-61)

bl) este o perioada simpld,simetricd,patratd, tonal deschisa, cu inflexiune
modulatorie citre Si bemol Major;

F I/BI\FZ

(masurile 25-28) (masurile 29-32)

b2 ) este o singurd frazi,cu material tematic relativ nou,cu rol de tranzitie
catre b 3;

b 2) — F3 (misurile 33-36) are urmétorul plan tonal: de la Si bemol Major
catre Mi bemol Major.

m m2 3 4
(m2=m1) model-secventd cadenta

b3) este tot o fraza (F4) (mis.37-43),care are trei motive a cate doud masuri.
Fiecare motiv poate fi impartit in doud submotive, de cite o masurd, cu
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exeptia ultimului, care are §i un rol cadential. Planul tonal este Mi bemol
Major.

b4) este o perioadd simpla, simetric,patratéd, tonal inchisda (Mi bemol I-Mi
bemol I). Asadar, perioada(maésurile 44-51) are 2 fraze, F5 si F6. F5 dureazi
intre masurile 44-47 si F6 intre masurile 48-51.

m 1 m 2 m3 m 4

b 3) este o perioadd complexa,articulata cu 3 fraze, care se desfasoara intre
masurile 51- 61, este modulanti si anume: de la Mi bemol I-la do minor V.

/BS\M

F7 8
(m#s.51-54) (m#s.54-58) (mis.58-61)

Deci, schema B-ului (cuplet nr.1) este urmétoarea:

bl bl3 4 3

Fl1 F2 113 4 F5 F6 K7 E8 F9

A) a doua aparitie a refrenului se desfigoard intre misurile 62-71. Forma
este identicd cu prima aparitie, respectiv o perioad3 alcituiti din patru
fraze, care se succed pe structura formala abbc: a( F1),b(F2),b(F3),c(F4);

F 1(m&s.62-65),F2(mds.66-69),F3(mds.70-73),F4(mas.73-78).Planul tonal

este urmatorul: F 1(do minor I-do minor V),F 2( do minor V —do minor I),

F3 (do minor V-do minor I),F4 ( do minor I).
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C)(masura 79-107) este al doilea cuplet. El reprezintd sectiunea centrald a
rondo-ului, apare prin salt tonal, direct in La bemol Major. Ca particularitate
de scriiturd, apare un contrapunct dublu, cu vocile risturnate (ranversarea se
realizeazi la nivel de frazi) si cu o tehnicd de variatiune ornamentald (prin
pasaj), la aceeasi tema.

Forma cupletului C este urmatoarea:

Perioada 1(P1) este intre misurile 79-86,Perioada 2(P2) apare intre mésurile
87-95,complementul cadential ,intre masurile 95-98,iar Perioada 3(P3),intre
masurile 99-106.

Perioada 1(P1) are 2 fraze patrate, simetrice,expuse ca un contrapunct
dublu,fraza 2, aducéand si o variatiune ritmica.

Perioada 2(P2) reia acelasi material tematic, tot cu procedeul rasturndrii
vocilor si cu variatiune ritmici. Perioada 2 se incheie cu complement
cadential ( frazd), care foloseste scriitura imitativa.

Perioada 3 (P3) prelucreazi material tematic, acompaniat cu o scriiturd de
pasaj. Are 2 fraze, simple, simetrice, patrate.Ultima frazd moduleaza de la
La bemol Major la Sol Major.

Schema cupletului C arata astfel:

H/\z ms 6 7

Labemol Labemol Labemol La bemol La bemol La bemol Sol major

Punte: Cupletul central (C) este legat de revenirea refrenului A,printr-o
punte, care din punct de vedere tonal este o ampld pedald pe Sol major,care
se transformé in dominanta de do minor.

Aceasti sectiune se imparte din punct de vedere formal astfel:doua fraze, F 1
(masurile 107-112) si F 2 (masurile 113-120),care sunt diferentiate prin
scriiturd ritmica (prima cu pulsatie permanentd de saisprezecimi, a doua cu
triolete de optimi).Impreuna, formeazi o perioada tonal deschisa.

A).Cea de a treia aparitie a refrenului (méasurile 121-133) este pufin
modificati ca forma,fati de celelalte doua aparitii anterioare i anume: este o
perioadi alc#tuitd din 3 fraze, structurate in forma abb: F1 (a),F2(b),F3(b).
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Fraza 1(maisurile 121-124),Fraza 2(masurile 125-128),Fraza 3(masurile 129-
133).Fraza 3 repeti cu vocile risturnate materialul tematic fin Fraza 2 si
folosete un proces secvential, la nivel de masura.

B) Revenirea cupletului nr.l apare in tonalitatea Do Major (omonima
tonalititii initiale),fapt care 1i conferd o stabilitate tonald fati de primul
cuplet,care era modulant.Tonalitatea de baza fiind do minor, existd acelasi
acord de dominantd si pentru Do Major si pentru do minor. In acest
fel,aparitia ultimului refren se poate face direct, fard modulatie.

Forma sectiunii B este urmatoarea:

b1) (masurile 134-142), b2) (masurile 143-146), b3) (masurile 147-153), b4)
(masurile 154-170).

bl) este o perioadd(P) alcdtuiti din 2 fraze asimetrice,(5 masuri + 4
masuri),in tonalitatea Do Major (F 1+F2).

b2) este fraza 3(F3), pe dominanta lui Do Major, construitd pe principiul
imtatiei.

b3) este tot o frazid de 7 masuri,care foloseste aceleasi structuri din 52,dar
deplasate pe tonica tonalitatii Do Major.

b4) este o perioadd subdivizati in felul urmator: o prima fraza (F1),
(misurile 154-157) alcétuitd din 4 masuri,apoi o a doua,(F2), (masurile 158-
161),care preia acelagi material tematic,pe care il dezvoltd printr-un proces
secvential,motivul initial constituindu-se in model (model-secventa 1-
secventa 2,fiecare cuprinzand céte doud mésuri). Fraza a treia (F3) aduce un
proces de dezvoltare prin eliminare (maésurile 164-168) si fraza a 4-
a(F4),(masurile 166-170),care este de fapt o pedald cromatizatd pe
dominanta de do minor:

blmet

F1 E2 F3 F4 F5 F6 F7 F8
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A),ultima revenire a refrenului se prezinti in urmdtoarea schema: este o
perioadi complexd, cu trei fraze distribuite pe microforma abb, la nuvel de

fraza.

Astfel,a(F1), este intre masurile 171-174, b(F2), intre masurile 175-178, b
(F3), intre masurile 179-182.

(F2)

/Ill:\b

a
(F1)

De la misura 182 urmeazi o sectiune de amplificare a refrenului,folosind
material tematic din B(b3),prin prezenta trioletelor si a desenului melodic

echivalent.

Aceasta ar putea constitui i o Coda, care dureaza intre mésurile 182-202. Se
imparte in urmatoarele fraze:
F 1(miasurile 182-186),F 2 (masurile 186-192), F3 (masuriel 193-198) si F4
(masurile 198-202).Urmeazi o ultima sectiune, ce poate fi numitd “concluzia
codei”, care se deruleazi in tonalitatea La bemol Major si este alcatuitd
dintr-o perioada simpla, simetrica,patraté, cuprinsa intre masurile 208-210.

Aplicatie practici: Rondo din Sonata Facile,Kochel Nr.545, de
W.A.Mozart.

Acest Rondo prezinta o formé concentratd a schemei si anume:

Refren

Refren

Cupletl

| 000.72.96.94.37
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CupletZ
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Sectiunea A(Refren) se deruleaza intre masurile 1- 8

Sectiunea B(Cuplet]) se desfaguara intre mésurile 8-16

O scurté punte apare intre mésurile 16-20

Sectiunea A(Refren) apare din nou intre mésurile 20-28

O a doua punte face legatura intre A si C (Cuplet 2)-mésurile 28-35
Sectiunea C (Cuplet 2) apare intre masurile 36-51

Sectiunea A (Refren) reapare intre masurile 52-60

Coda este structura formal3, care incheie forma,intre masurile 60-73

Capitolul V

Forma de sonata

Scurt istoric §i unele consideratii generale:

Termenul de Sonatd este folosit pentru a desemna un gen muzical
instrumental. In secolul al XVI-lea, de exemplu,se utiliza “da sonare”,in
contrast cu “da cantare”( care insemna o lucrare interpretata vocal).

Sonata desemneazd, de asemenea, una din cele mai complexe forme
muzicale, cristalizate in perioada clasica si este actuald si perend ca §i
conceptualitate de structura.

In muzica clasica, sonata este un gen, ce cuprinde mai multe parti ( de
exemplu:sonati,lied,scherzo, rondo).

Forma de sonatd poate fi regdsitd in mai multe genuri muzicale,cu ar
fi:poemul simfonic,simfonia, concertul instrumental, cvartetul,etc.

Sonata preclasicé este in principiu o forma bipartitd,care prezintd doud idei
tematice contrastante, o dezvoltare si o reprizi.

Sonata perioadei clasicismului muzical,cristalizatd prin scoala de la
Mannheim, prezintd urméatoarea schemé de organizare:

1) Expozitie
2) Dezvoltare
3) Repriza
4) Coda

1) Expozitia cuprinde expunerea materialului tematic:
- Tema principala (A)
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- Puntea
- Tema secundari(B),sau grupul tematic secund
- Fraza concluzivi si grupul de cadente

In general,intre tema A si B, existd un contrast tematic si riguros contrast
tonal. ( De reguld, din punct de vedere al expresiei sonore, tema
principald este mai dinamic, dramatici,iar tema secundard este
preponderent mai liricd).

Puntea, are din punct de vedere tonal trei momente:

- momentul 1 —in tonalitatea principald,sau altd tonalitate;
- momentul 2 — este sectiunea modulatorie propriu-zisd;

- momentul 3 — pedala pe dominanti a tonalitétii B-ului.

Uneori poate lipsi momentul armonic nr.1,puntea debutand direct cu salt
tonal. Din punct de vedere tematic,puntea poate avea o tema proprie,sau
idei luate din sectiunile 4 sau B.

Tema secundard (sau tema B),sau grupul tematic secund se desfdgoard
intr-o alti tonalitate ( de reguld, tonalititi apropiate de tonalitatea initiald).
Ceea ce uneste aceste idei, denumite grup tematic secund, este planul
tonal,intrega expozitie termindndu-se in tonalitatea B-ului.

2) Dezvoltarea reprezintd confruntarea ideilor muzicale prezentate in
expozitie, prin diferite mijoalce de prelucrare tehnicd (diviziunea
motivici,concentrarea sau largirea elementelor tematice,procese
secventiale, dezvoltare prin eliminare, ornamentarea sau varierea ritmica
a elementelor tematice, utilizarea procedeelor polifonice, introducerea
unei teme,numitd Episod,etc.).

Planul tonal:

a) la clasici — planul tonal este bazat, de reguld,pe ciclul cvintelor
ascendente,sau descendente;

b) la romantici —sunt destul de frecvente relatiile tonale de terta;

©) la moderni —se realizeazi o extindere a planului tonal spre relatii
indepartate.

Organizarea dezvoltarii:
Dezvoltarea poate avea mai multe sectiuni, definite prin structurile diferite
folosite si prelucrate, cu o relativ mare varietate tonald, iar ultima sectiune,
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este construitd , de reguld (la clasici) pe dominanta tonalititii inifiale a
intregii sonate.

3) Repriza aduce reexpunerea temelor in tonalitatea de bazd si
recapitularea,in general a tuturor structurilor din expozitie. Uneori,poate
exista,ceea ce se cheami “falsa repriza”,cand tema I-a apare intr-o altd
tonalitate(la subdominant3) si apoi este adusd la tonica.

4) Coda apare uneori la finalul formei de Sonatd. Ea debuteazi frecvent cu
o deviere tonali (de la cea initiald) si poate prelucra elemente expuse
anterior in sectiunile precende ale expozitiei sau dezvoltarii.

Aplicatie practica: analiza Sonatei nr.5 in Sol Major,Kdchel nr.283, de
W.A. Mozart:

Expozitia incepe direct cu tema I-a (masurile 1-16), care este o perioada
complexa,alcituiti din 3 fraze, ce se succed in forma abb: (F1 = a,F 2=b,
F3=b).

Fraza I-a(F 1)-(masurile 1-4),are doua motive de cate doua mésuri, care sunt
arcuite pe structura antecedent-consecvent si pe un proces model-secventa,
din punct de vedere armonic. Cadenta finald este tonal nchidd (Sol
Major,treapta I-a).

Fraza a Il-a(F 2),(masurile 5-9) are doud motive contrastante (motiv 1-
masurile 5-7 si motiv 2 — masurile 8-9) si este o frazd ce cadenteaza tot pe
treapta I-a. Motivul 1 este subdivizat clar in trei celule, ce se deruleaza pe
structura: model-secventa-cadenta.Motivul 2 este format dintr-o formulad de
pasaj.

Fraza a Ill-a(F3),(masurile 11-15), are aceeasi configuratie cu Fraza a II-
a(F2), dar se repeti intr-un alt registru, cu o octava mai jos.

Schema temei I-a este urmatoarea:

A B B
l | l
F1 F2 F3
37
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Puntea se desfisoard intre miasurile 16-22 si are doud fraze (F 1-intre
masurile 16-18 si F 2,intre masurile 19-22).

Fraza 1 este stabild tonal (in Sol Major) si are un motiv cu doud secvente, iar
Fraza 2 moduleazi de la Sol Major la Re Major, fiind construitd tot cu un
model de o masura §i doud secvente.

Din punct de vedere tematic, F2 preia elemenete din fraza anterioard, pe care
le prezinti cursiv,intr-o dinamizare ritmica.

Tema B,sau grupul tematic secund (II) are idei muzicale:B1(sau II,1),B2(sau
B2),B3(sau 113),B4(sau 114),care se desfasoara in Re Major.

Bl sau II(1)- masurile 23-30 este o perioadd simpld, simetricd,pétratd,
formata din doua fraze. Fraza 1(masurile 23-26) are doud motive a cate doua
masuri, Fraza 2 (misurile 27-30) este o variatiune ritmicd si melodica a lui
F1, atit la linia melodica, cat si la acompaniamentul armonic.Intreaga
perioada se desfasoard in Re Major.

B 2 sau II(2) —masurile 31-42 are trei fraze, grupate astfel: Fraza 3(masurile
31-34),Fraza 4(masurile 35-37),Fraza 5( masurile 38-42). F5 combina
structurile din ambele fraze precedente. Planul tonal este Re Major.

B 3 sau 1I(3) este o singuria fraza (F6), cu doud motive si se deruleazd intre
masurile 43-47. (Motivul 2 este identic cu motivul 1 din B LF I).

B 4 sau II(4) — masurile 48-53 este tot o singurd frazd (F7), care preia cu
variatiune ornamentali motivul 2 din Fraza 6(B3), urmand apoi un motiv
cadential.

intregul grup tematic secundar se incheie in Re Major.

Schema sectiunii B(grupul tematic secund) este urmatoarea:

Tl I’SIZ B3 1?4
P

1 P2
F/\FZ F%S F6 F7
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Dezvoltarea
Dezvoltarea are doud sectiuni si se desfagoari intre masurile 54-71.

D 1 (masurile 54-61) are o priméd frazd de 4 maésuri,care este reluatd cu
variatiuni ornamentale (broderie inferioars) pe primul timp al masurilor 1 si
3,

D 2 —sectiunea a II-a a dezvoltérii (mésurile 62-71) are doud fraze, prima
construitd cu model si secvente, iar a doua cu urmatoarea microconfiguratie
motivica: model-secventd-cadenta.

Planul tonal general este Re Major, dominanta tonalitatii de bazd,iar
dezvoltarea este foarte scurtd in raport cu sectiunile expozitive (expozitia si
repriza); ea apare ca un fel de episod in centrul formei de sonata.

Repriza apare astfel:

Tema I-a (4) (masurile 72-89) are trei frazw,derulate pe structura model-
secventd-cadenta.

Puntea (masurile 83-89) are doud fraze si este identicd cu puntea din
expozitie.

Tema B,sau grupul tematic secund(ll) este identica cu grupul tematic secund
din expozitie,deosebirea fiind de tonalitate,in sensul ca tot grupul B,din
repriza, se desfigoard in Sol Major (tonalitatea initiald). Astfel,B/(sau II 1)
reapare Intre masurile 90-98,B 2(sau II 2) intre masurile 98-109, B3(sau II 3)
intre masurile 110-113, B4(sau II 4),intre masurile 114-119.

Aplicatie practici :Sonata op.2 nr.3 In Do Major de L.van
Beethoven;analiza formei de sonatd.

Sonata opus 2 nr.3 in Do Major debuteaza direct cu tema principald (tema
A,sau tema I-a),care este o perioada complexa,alcituitd din trei fraze
(masurile 1-12). Aceste fraze (fiecare contindnd céte patru mésuri) sunt
articulate pe forma abb.Fraza [ (masurile 1-4) are doud motive
simetrice,compuse din cate doud masuri §i sunt dispuse in structura
antecedent-consecvent; de asemenea sunt arcuite §i pe principiul unei
secvente armonice (motiv 1-tonicd-dominantd, motiv 2 —dominanti-tonica).
Fraza 2(masurile 5-8) are un prim motiv de o méasuré,apoi acesta este repetat
si un al treilea, cu rol de cadentd de doud masuri.(Aici s-ar putea vorbi de
forma aab,la nivel de motiv).

Fraza 3 (misurile 9-12) preia motivul tematic din Fraza 2,dar cu vocile
rasturnate, motivele configurandu-se pe aceeasi structurd: motiv 1( 1
mdasurd), motiv 2(1 masurd), motiv 3(motiv cadential, 2 masuri).
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Schema formei temei A(tema I-a) este urmatoarea:
Pll
F| 1 /F 1’\ F\ 3
|

Dol - Dol Dol - Dol Dol - Dol

Puntea se desfigoari intre misurile 13-26, aduce un material muzical
propriu si se imparte in urmétoarele sectiuni: Punte I( masurile 13-
16),sectiune stabild tonal (in tonalitatea initiald Do Major), Punte 2
(masurile 17-21),sectiunea modulanta(Do Major-Sol Major),Punte 3 — care
este in Sol Major.

In aceastd punte, cele trei sectiuni care marcheazi cele trei momente
armonice sunt la nivel de frazi, fiecare frazd reprezentand si o fazd
armonica.

Schema este urmatoarea:

P(punte)

pl (F 1) p2(F2) p 3( F3)

pl(F1) are doud motive de cate doud masuri fiecare. Primul motiv este
compus cu structura de arpegiu, cu o celuld formatd din doi timpi (doud
pitrimi), care se constituie in model, ce este secventat din doi in doi timpi.
Al doilea motiv (masurile 15- 16) este format dintr-un pasaj descendent.
p2(F2) are aceeasi configuratie structurald ca si p1(F1), dar planul tonal este
modulant, de la Do Major la Sol Major. p3(F3) este din punct de vedere
armonic o pedald figurati pe Sol Major. Din punct de vedere structural,are
doui motive a cite dousi misuri,prezentate ca model si apoi ca secventd, iar
in final existd un motiv cadential.
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Grupul tematic secund (B),sau tema Il-a poate fi impartitd in sapte sectiuni
distincte.

Acestea se deruleaza astfel:

II 1(sau B 1) (misurile 27-38) este o perioadd,alcituitd din doud fraze, care
sunt arcuite pe ideea model-secventd. Astfel F1 (mésurile 27-32) moduleaza
din sol minor in re minor, iar F2 (masuriel 33-38) moduleaza din re minor in
la minor. Fiecare frazi are céte trei motive a cate doud mésuri.

II2(sau B2) (misuriel 39-46) are un model de doud mésuri, urmat de doua
secvente, tot a cite doud mésuri. A doua secventd nu este strictd si aduce o
dezvoltare prin eliminare a elementelor constitutive ale discursului
muzical.La aceste sase misuri de procese secventiale, urmeazd doud de
cadenta.

1I3(sau B3) (masurile 47-60) se desfagoard in Sol Major si are o prima
perioadd formata din doud fraze simetrice, patrate (masurile 47-54). In prima
frazi (misurile 47-50) este folosit un procedeu imitativ la nivel de méasura,
iar motivele sunt articulate pe doud mdsuri, pe principiul model-
secventd.Fraza a Il-a(masurile 51-54) are o scriiturd cursivd, ce preia
elemente din fraza anterioard, combinate cu pasaj. Tema II3(sau B3)
cuprinde o a treia frazd (mésurile 55- 60),care preia cu vocile rdsturnatr
materialul tematic din prima frazi, la care se adaugid un complement
cadential de doud mésuri.

Il4(sau B4) are o primd sectiune de 8 misuri ( 61-68),care readuce
materialul tematic din punte si este structuratd pe un model de 2 mdsuri,
urmat de doudl secvente, tot de cite doud masuri i apoi o cadentd, cu pasaj
descendent de doui misuri. Fraza a doua (misurile 69-72) are rol de
concluzie,folosind de asemenea ideea secventiald de doi timpi (la vocea
superioard),combinatd cu pasajul descendent(la vocea inferioard),intr-o
configuratie ritmicéd de contratimp.

II5(sau B5) este o frazi de concluzie, derulati tot in Sol Major (mésurile 73-
77), cu trei motive de cite o misuri, construite pe arpegiu,la care se adaugd
o cadentd de doud masuri.

I16(sauB6) este o perioadd simpld, simetricd,pétratd (masurile 77-85), cu
doua fraze: F1 are dous motive de cate doua masuri, ce sunt prezentate intr-o
extendie melodicd, F2 aduce o dezvoltare prin eliminare, folosind doar o
celuld de doi timpi (doud parti), intr-un proces secvential, celuld melodica
prezentd in fraza anterioara.

1I7(sau B7) (masurile 85-90) este o frazd concluziva,formaté din structura de
pasaje ascendent si descendent, ce derivd din F1 din punte(motivul 2) din
tonalitatea Do Major.
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Dezvoltarea are urmatoarele sectiuni:

D I) (masurile 91-96) reia elementul muzical din B 6. Este o frazi construiti
in felul urmitor: un motiv de dou misuri,apoi secventa lui,tot dou mésuri
si cadentd formata din dezvoltarea prin eliminare (o celuld melodicd de 2
timpi, secventata de trei ori).

D2) (masurile 97-108) este un episod bazat pe structuri armonice figurate,
arcuite pe modele si secvente la nivel de fraza. Astfel, F1(masurile 97-100)
este model pentru F2 (masurile 101-104), iar F3(masurile 105-108) continua
procesul secvential doar doud masuri,ultimile fiind o cadentd pe dominanta
tonalitatii Re Major.

D3) debuteazi in Re Major si prelucreazd materialul tematic din Tema
A(tema I-a). Aceasti sectiune dureaza intre misurile 109-128. Procedeul
folosit este cel secvential si dezvoltarea prin eliminare.

D4) este o ampld pedali pe dominanti (dominanta tonalitatii initiale,Do
Major). Pe aceasti pedald armonicd de Sol Major sunt expuse celulele temei
I-a. De 